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TAJEMNICA KATEDR

ajsilniejszym wspomnieniem naszego wczesnego dzie-

cinstwa — mieliSmy woéwczas siedem lat — tym, ktore

do dzi$ zachowujemy w zywej pamieci, byto wzrusze-

nie, jakie w duszy dziecka wywolal widok gotyckiej
katedry. ZostaliSmy natychmiast porwani, uniesieni zachwytem, ude-
rzeni podziwem, niezdolni oderwaé si¢ od uroku cudownosci, od ma-
gii splendoru, ogromu i zawrotnej potegi, jakie promieniowaly z tego
dziela bardziej boskiego niz ludzkiego.

Od tamtej chwili wizja ulegla przemianie, lecz wrazenie pozo-
stalo. A choé przyzwyczajenie zlagodzito spontaniczny i niemal dra-
matyczny charakter pierwszego kontaktu, nigdy nie potrafiliSmy
obroni¢ sie przed swoistym uniesieniem wobec tych wspanialtych
ksigg, wzniesionych na naszych placach, ktére rozwijaja swe stroni-
ce z rzezbionego kamienia az ku niebu.

W jakim jezyku, jakimi $rodkami moglibySmy wyrazi¢ im nasz
podziw, okaza¢ wdziecznosé i wszystkie uczucia glebokiej dziek-
czynnosci, ktdrymi przepelnione jest nasze serce — za wszystko, cze-
go nauczyly nas doceniaé, rozpoznawac, a nawet odkrywaé — te nie-
me arcydziela, ci mistrzowie bez stéw i bez glosu?

Bez stéw i bez glosu? Céz méwimy! Jesli te lapidarne ksiegi posia-
daja swoje wyryte litery — zdania w plaskorzezbach i mysli w ostrotu-
kach - nie mniej przemawiaja one nie$miertelnym duchem, ktéry



unosi sie¢ z ich kart. Jadniejsze od swoich mtodszych braci — rekopi-
séw i drukéw — maja nad nimi te przewage, ze przekazujaq sens je-
dyny, absolutny, wyrazony prosto, interpretowany w sposéb naiwny
i obrazowy; sens oczyszczony z subtelnosci, aluzji i literackich dwu-
zZnacznosci.

Jezyk kamienia, ktérym przemawia ta nowa sztuka — méwi
z wielkq trafnoscia J. F. Colfs! — jest zarazem jasny i wzniosty. Dla-
tego przemawia on zaréwno do dusz najskromniejszych, jak i do
tych najbardziej wyksztatconych. Jakzie patetyczny jest jezyk ka-
miennego gotyku! Jezyk tak gleboko poruszajqcy, ze piesni Orlan-
da di Lasso czy Palestriny, utwory organowe Hdndla czy Fresco-
baldiego, orkiestracje Beethovena czy Cherubiniego, a nawet — co
wieksze od tego wszystkiego — prosty i surowy chorat gregorianski,
byé moze jedyny prawdziwy spiew, dokltadajq nadmiaru wzruszen,
ktére katedra budzi sama przez sie. Biada tym, ktorzy nie milujq
architektury gotyckiej, albo przynajmniej litujmy sie nad nimi jak
nad wydziedziczonymi z serca?.

Jako sanktuarium Tradycji, Nauki i Sztuki, katedra gotycka nie
powinna by¢ postrzegana wylacznie jako dzielo poswiecone chwale
chrzescijanstwa, lecz raczej jako rozlegla krystalizacja idei, tenden-
cji i ludowej wiary — jako doskonala catos$é¢, do ktoérej mozna bez
obawy sie odwotaé, ilekroé¢ chodzi o przenikniecie mysli przodkéw,
w jakiejkolwiek dziedzinie: religijnej, swieckiej, filozoficznej czy spo-
tecznej.

Smiale sklepienia, szlachetno$¢ naw, rozmach proporcji i piek-
no wykonania czynia z katedry dzielo oryginalne, o niezréwnanej
harmonii — ktére nie ogranicza si¢ wylacznie do sprawowania reli-
gijnego kultu.

Jesli kontemplacja pod widmowym, wielobarwnym $wiatlem wy-
sokich witrazy, jedli panujaca tam cisza sprzyjaja modlitwie i usposa-
biaja do medytacji, to z drugiej strony sam aparat architektoniczny,
struktura i ornamentyka uwalniaja oraz odzwierciedlaja — w swej
niezwyklej mocy — wrazenia mniej budujace, ducha bardziej $wieckie-
go i, nazwijmy rzecz po imieniu, niemal poganskiego. Mozna w nich

tJean-Frangois Colfs (1817-1893) - francuski architekt i historyk sztuki, autor
trzytomowego dziela La Filiation généalogique de toutes les écoles gothiques (Paryz,
Baudry, 1884).

2+, F. Colfs, La Filiation Généalogique de toutes les Ecoles Gothiques Paryz,
Baudry, 1884.



dostrzec — obok zarliwej inspiracji zrodzonej z mocnej wiary — ty-
sigczne troski wielkiej duszy ludu, afirmacje jego swiadomosci i wia-
snej woli, obraz jego mysli w tym, co ma on ztozonego, abstrakcyj-
nego, istotnego i suwerennego.

Jesli przychodzi sie do Swiatyni, by uczestniczyé¢ w nabozen-
stwach, jesli wstepuje sie do niej w orszaku pogrzebowym lub wéréd
radosnego pochodu $wiat rozbrzmiewajgcych biciem dzwonéow,
thum gromadzi sie¢ tam rowniez w wielu innych okolicznosciach.
Odbywaja sie tu zgromadzenia polityczne pod przewodnictwem bi-
skupa; dyskutuje sie ceny zboza i bydla; sukiennicy ustalaja kurs
tkanin; spieszy si¢ tu po pocieche, po rade, by blagaé¢ o przebacze-
nie. Nie ma tez praktycznie cechu, ktdry nie prositby o poswiecenie
w tym miejscu dziela mistrzowskiego nowego czeladnika i nie zbie-
ratby sie raz do roku, by uczci¢ pamieé¢ swego swietego patrona.

Inne jeszcze ceremonie, nader atrakcyjne dla ludu, utrzymywa-
ly sie tam w okresie splendoru $redniowiecza. Bylo to Swieto Glup-
cOw’ — lub Medrcéw — procesyjny kiermasz hermetyczny, ktéry wy-
ruszat z kosciola ze swoim papiezem, dostojnikami, gorliwymi wy-
znawcami i ludem - ludem $redniowiecza: halasliwym, figlarnym,
kpiarskim, kipigcym zyciem, entuzjazmem i zapalem — by rozprze-
strzeni¢ sie po calym mieécie... Przezabawna satyra na ignoranckie
duchowienstwo, podporzadkowane autorytetowi Nauki w przebra-
niu, przyttoczone ciezarem jej bezdyskusyjnej wyiszosci. Ach, Swie-
to Glupcéw! Z jego rydwanem Triumfu Bachusa, ciaggnietym przez
centaura i centaurke, nagich jak sam bdg, w towarzystwie wielkie-
go Pana; obsceniczny karnawal zajmujacy ostrolukowe nawy! Nim-
fy i najady wychodzace z kapieli; béstwa Olimpu, bez oblokéw i bez
przykryé: Junona, Diana, Wenus, Latona gromadzace sie¢ w kate-
drze, by wystluchaé¢ mszy! A c6z to byla za msza! Skomponowana
przez wtajemniczonego Pierre’a de Corbeila, arcybiskupa Sens, we-
dle poganskiego rytuatu, podczas ktérego wierni roku 1220 wznosili
okrzyk radosci bachanaliow: Evohé! Evohé! A rozszalali zacy odpo-
wiadali:

3Swieto Glupcéw (fr. Féte des Fous) — $redniowieczna francuska parodia litur-
giczna (XII-XVI w.), podczas ktorej nizsi duchowni odwracali hierarchie koscielng,
wybierali ,Papieza Ghipcéw”, groteskowo nasladowali obrzedy i wnosili elementy
poganskie do katedr. Festiwal nawigzywal do rzymskich Saturnalii. Z czasem zostat
potepiony przez wladze koscielne i stopniowo zaniktl.



Hceec est clara dies clararum clara dierum!
Heec est festa dies festarum festa dierum!

(Ten dzien jest stawny posréd dni stawnych!
Ten dzien jest Swietem posréd dni swigtecznych!).

Bylo jeszcze Swieto Osla%, niemal réwnie wystawne jak poprzed-
nie, z triumfalnym wprowadzeniem pod Swiete arkady mistrza Alibo-
rona, ktéorego kopyto deptalo niegdy$ zydowski bruk Jerozolimy.
W specjalnym oficjum czczono tam naszego chwalebnego Krzyszto-
fa5 wyslawiajgc — po lekcji epistoly — owa os$la moc, ktéra przynio-
sla Kos$ciotowi zloto Arabii oraz kadzidto i mirre z kraju Saby. Gro-
teskowa parodia, ktoéra kaplan, niezdolny jej pojaé, przyjmowal
w milczeniu, z czolem pochylonym pod naporem $miesznosci wyle-
wanej pelnymi czarami przez tych mistyfikatoréw z kraju Saby —
czyli Caby - kabalistow we wlasnej osobie! A to wladnie dhuto mi-
strzOw rzezbiarzy epoki potwierdza nam istnienie tych osobliwych
uroczystosci. W nawie katedry Notre-Dame w Strasburgu, jak pisze
Witkowski®: ptaskorzezba jednego z kapiteli wielkich filaréw przed-
stawia satyrycznq procesje, w ktérej widaé wieprza niosqgcego kro-
pielnice z wodg swieconq, za nim osty odziane w szaty kaplari-
skie oraz malpy wyposazone w rézne religijne atfrybuty, a takze
lisa zamknietego w relikwiarzu. Jest to Procesja Lisa lub Swieto
Osta’. Dodajmy, ze identyczna scena, iluminowana, znajduje si¢ na
folio 40 manuskryptu nr 5055 Bibliotheque Nationale.

Byly to wreszcie owe osobliwe obyczaje, w ktérych przeswieca
sens hermetyczny, nierzadko bardzo czysty, a ktéore odnawialy sie

“Swieto Osta (fr. Féte de l'dne) — $redniowieczne $wieto liturgicznoludowe ob-
chodzone we Francji i cze$ci Europy Zachodniej (XII-XVII w.), upamigtniajace biblij-
ne epizody z udziatem osta (m.in. ucieczke do Egiptu). W trakcie uroczystosci wpro-
wadzano do koéciota zywe zwierze, a liturgia miala charakter parodystyczny i karna-
walowy. Z czasem praktyka zostala ograniczona przez wladze koscielne jako naduzy-
cie obrzedowe.

5Sw. Krzysztof (gr. Christophoros — ,niosacy Chrystusa”) — wedhig tradycji
weczesnochrzescijanskiej meczennik i jeden z najbardziej czczonych $wietych, przed-
stawiany jako olbrzym przenoszacy Dzieciatko Jezus przez rzeke.

6 Gustave-Joseph Witkowski (1844-1923) — francuski lekarz, bibliofil i historyk
sztuki. Specjalizowat sie¢ w badaniach nad elementami $wieckimi, satyrycznymi i folk-
lorystycznymi w sztuce ko$cielnej.

7+G. J. Witkowski, L’Art du profane a UEglise. Etranger, Paryz, Schemit, 1908, s. 35.



co roku, znajdujac swa scene w kosciele gotyckim — jak Biczowanie
Alleluja, podczas ktdrego ministranci wypedzali gromkimi uderze-
niami bicza swe dudnigce saboty® poza nawy katedry w Langres;
Kondukt Zapustny® Diablerie z Chaumont!'%; procesje i uczty Infan-
terii dijonskiej!! — ostatnie echo Swieta Glupcéw z jego Szalong Mat-
kg, rabelaisowskimi dyplomami i choragwig, na ktérej dwaj bracia
z gtlowami w doél, z luboscig obnazaja posladki; osobliwa gra w pelote
[Jeu de Pelote]'?, rozgrywana w nawie gléwnej katedry Saint-Etienne
w Auxerre, ktdra zanikla okoto roku 1538; i wiele innych.

8*Sabot oznacza tu bak o profilu Tau, czyli Krzyza W kabale sabot odpowiada
cabot lub chabot — Kot w Butach z Bajki Babci Ggski. Ciasto Krdli zawiera niekiedy
sabot zamiast bobu.

9Kondukt Zapustny (fr. Convoi de Caréme-Prenant) — francuskie okreslenie
historycznej, ludowej procesji lub parady odbywajacej si¢ w okresie karnawatu, bez-
posrednio przed Wielkim Postem.

10 Djablerie z Chaumont - $redniowieczna, groteskowa, diaboliczna ceremonia
ludowa w Chaumont, zwigzana z Grand Pardon (Wielkim Odpustem); satyryczne
przedstawienia z ,diablami” parodiujacymi liturgie.

1 Infanteria dijonska (fr. Infanterie dijonnaise) — dijonskie stowarzyszenie kar-
nawalowo-satyryczne, nalezace do tzw. sociétés joyeuses — ,wesolych bractw” lub
Jtowarzystw blazenskich” pdznego $redniowiecza i wezesnej nowozytnosei.

2Jeu de Pelote — Sredniowieczna gra, w ktdrej pitke odbijano poczatkowo golaq
dlonig, a pdzniej rekawica lub prosta palka. Byla rozgrywana zaréwno przez mni-
chéw, jak i $wieckich, czesto w kruzgankach klasztornych lub - jak w przypadku
Auxerre — w nawach gldwnych katedr i kosciotéw.
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atedra jest goscinnym schronieniem wszelkiej niedoli.

Chorzy, ktoérzy przybywali do Notre-Dame w Paryzu,

by blagaé¢ Boga o ulge w cierpieniu, pozostawali

tam az do calkowitego uzdrowienia. Oddawano im
do dyspozycji kaplice oswietlana szescioma lampami przy drugiej
bramie. Tam spedzali noce. Lekarze udzielali porad u samego wej-
$cia do bazyliki, wokot kropielnicy. To wlasnie tutaj Wydzial Medy-
cyny, opuszczajac w XIII wieku Uniwersytet, by zy¢ niezaleznie, ulo-
kowal swe obrady i pozostal az do roku 1454, kiedy to odbylo sie
jego ostatnie posiedzenie, zwolane przez Jacques'a Despartsa.

Katedra jest nienaruszalnym azylem dla przesladowanych i gro-
bowcem znamienitych zmarlych. Jest miastem w miescie, intelektu-
alnym i moralnym jadrem aglomeracji, sercem zycia publicznego,
apoteoza mysli, wiedzy i sztuki.

Dzieki obfitemu rozkwitowi ornamentyki, dzieki réznorodnosci
tematéw i scen, ktére ja zdobig, katedra jawi si¢ jako niezwykle
kompletna i réznorodna encyklopedia — czasem naiwna, czasem
szlachetna, ale zawsze zywa — calej Sredniowiecznej wiedzy. Te ka-
mienne sfinksy sa zatem wychowawcami, a nade wszystko inicjato-
rami w najwyzszym stopniu.

Ta rzesza kolczastych chimer, grotesek, marmuzetéw, maszkaro-
néw i groznych gargulcéw — smokow, strzyg i tarasek — jest odwiecz-



nym straznikiem dziedzictwa przodkéw. Sztuka i Nauka, niegdys
skupione w wielkich klasztorach, wymykaja sie z warsztatow, spie-
szg ku budowli, uczepiaja sie¢ wiez, pinakli, przypér, zawieszaja sie
na sklepieniach, zaludniaja nisze, przemieniaja witraze w drogocen-
ne klejnoty, braz w dzwieczne wibracje i rozkwitaja na portalach w
radosnym uniesieniu wolnosci i ekspresji. Nic bardziej $swieckiego
niz egzoteryczny charakter tej nauki; nic bardziej ludzkiego niz ta
obfito$¢ obrazéw oryginalnych, zywych, swobodnych, dynamicz-
nych, malowniczych, niekiedy chaotycznych, zawsze jednak zajmu-
jacych; nic bardziej poruszajacego niz owe niezliczone $wiadectwa
codziennego zycia, gustu, ideatu i instynktéw naszych ojcéw; a nade
wszystko nic bardziej porywajacego niz symbolika dawnych alche-
mikow, zrecznie przelozona na jezyk formy przez skromnych rzez-
biarzy $redniowiecza. Pod tym wzgledem Notre-Dame w Paryiu, ko-
$ciot filozoficzny, jest bez watpienia jednym z najdoskonalszych przy-
kladdw i — jak powiedzial Victor Hugo — najbardziej satysfakcjonujq-
cym skrétem nauki hermetycznej, ktérej kosciél Saint-Jacques la
Boucherie byl tak kompletnym hieroglifem.

Alchemicy XIV wieku spotykali sie tam co tydzien, w dniu Sa-
turna, albo przy wielkim portyku, albo przy portalu Saint-Marcel,
badz tez przy malej bramie Porte-Rouge, catej ozdobionej salaman-
drami. Denys Zachaire przekazuje nam, ze zwyczaj ten utrzymywat
sie jeszcze w roku 1539, w niedziele i swieta, a Noél du Fail dodaje,
iz wielkie zebranie takich uczonych odbywatlo sie w paryskiej
Notre-Dame's.

Tam, w blasku malowanych i zloconych tukéw ogiwalnych!4,
wérdd archiwolt i tympanonéw o wielobarwnych figurach, kazdy
przedstawial rezultat swoich prac, rozwijal porzadek wlasnych badan.
Tam, wysuwano hipotezy, dyskutowano mozliwoéci, tam na zywo stu-
diowano alegorie ,picknej ksiegi” — i nie mniej zywa czescia tych spo-
tkan byla zawila egzegeza tajemniczych symboli.

15*Noél du Fail, Propos rustiques, baliverneries, contes et discours d’Eutrapel
(rozdz. X), Paryz, Gosselin, 1842.

14*W katedrach wszedzie obecne byly zlocenia i jaskrawe barwy. Mozna o tym
przeczyta¢ miedzy innymi w zapiskach ormianskiego biskupa i podréznika z XV wie-
ku, Martyriusza, ktory $wiadczy, ze portyk katedry Notre-Dame w Paryzu jasnial
niczym bramy raju. Barwy purpurowe, rézowe, blekitne, srebrzyste, zlociste. Na
gléwnym portalu, w gornej czesci tympanonu, jeszcze dzi§ mozna dostrzec Slady
ztocen. Natomiast portal kosciola Saint-Germain-I'Auxerrois zachowal swe barwy
oraz blekitne sklepienie usiane zlotymi gwiazdami.



Po Gobineau de Montluisant!>, Cambrielu’é i calej reszcie, rowniez
podejmujemy pobozna pielgrzymke: bedziemy przemawia¢ do kamieni
i wypytywaé je o ich tajemnice. Niestety! Jest juz bardzo pdézno!
Wandalizm Soufflota!'” zniszczyl w znacznej mierze to, co w XVI
wieku moégt podziwia¢ dmuchacz!® 19 A choé sztuka winna jest pew-
ng wdziecznos$¢ wybitnym architektom — Toussaintowi, Geffroy owi
Dechaume’owi, Boeswillwald’owi, Viollet-le-Duc’owi i de Lassusowi
— ktérzy odrestaurowali bazylike, haniebnie zbezczeszczona przez
Szkole, to Nauka nigdy nie odzyskala tego, co utracila.

Niemniej jednak, mimo tych godnych ubolewania okaleczen,
zachowane motywy sa wcigz na tyle liczne, iz nie sposéb zalowaé cza-
su i trudu poswieconego odwiedzinom. UznalibySmy sie zatem za
usatysfakcjonowanych i w peli wynagrodzonych za nasz wysilek,
gdyby udalo sie nam rozbudzi¢ ciekawos$é czytelnika, zatrzymaé uwa-
ge przenikliwego obserwatora oraz ukaza¢ milosnikom wiedzy okul-
tystycznej, ze nie jest rzeczg niemozliwg odnalezé sens tajemnicy
ukrytej pod skamienialg korg tego niezwyklego grymuaru.

15Gobineau de Montluisant — XVII-wieczny autor hermetyczny, identyfikowany
jako Esprit Gobineau de Montluisant; w 1640 roku ogtosil Explication trés curieuse
des énigmes et figures hiéroglyphiques physiques qui sont au grand porche de
l'église cathédrale et métropolitaine de Notre-Dame de Paris, jeden z najwcze$niej-
szych drukéw odczytujacych portal Notre-Dame w kluczu alchemicznym.

16 Louis-Paul-Frangois Cambriel (1774-1850?) — hermetysta, autor Cours de
philosophie hermétique ou d’alchimie (1843), nalezacego do pdznej tradycji piSmien-
nictwa alchemicznego.

7 Jacques-Germain Soufflot (1713-1780), architekt klasycystyczny, w latach 1755-
1780 przeprowadzil kontrowersyjne prace restauracyjne w katedrze Notre-Dame w
Paryzu. Fulcanelli zaznacza, ze te interwencje zniszczyly hermetyczne symbole i spo-
wodowaly nieodwracalna strate dla okultystycznej interpretacji katedry.

8 Dmuchacze (fr. les souffleurs) — w alchemii i hermetyzmie XVII-XVIIT w.
potoczne, pejoratywne okreslenie na nieudolnych alchemikéw-praktykéw, ktérzy
skupiali sie wylacznie na laboratoryjnej stronie sztuki (dmuchanie w miechy, pod-
trzymywanie ognia w piecach, destylacje, proby transmutacji metali), zaniedbujgc
filozoficzna i duchowa wiedze.

19 Gra stéw Soufflot — le souffleurs: opiera sie na fonetycznym podobienstwie
miedzy nazwiskiem architekta Jacques'a-Germaina Soufflota a terminem souffleur
(,dmuchacz”). Fulcanelli celowo zestawia te slowa, by zasugerowaé, ze Soufflot
metaforycznie ,wydmuchal” (zniszczyl lub wygasil) ezoteryczne symbole katedry
Notre-Dame, ktore alchemicy studiowali jako repozytorium hermetycznej wiedzy.
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anim jednak péjdziemy dalej, trzeba powiedzie¢ kilka

stéw o samym terminie ,gotycki’, odnoszonym do sztu-

ki francuskiej, ktéra narzucila swoje wytyczne calej

tworczosci Sredniowiecza i ktérej promieniowanie obej-
muje okres od XII do XV wieku.

Niektdérzy blednie utrzymywali, Ze nazwa ta wywodzi sie od Gotéw,
starozytnego ludu germanskiego; inni sadzili, iz t¢ forme sztuki, ktérej
oryginalno$¢ i skrajna osobliwo$é gorszylty w XVII i XVIII wieku, nazwa-
no tak szyderczo, by nada¢ jej znaczenie ,barbarzynskiej’. Taka jest opi-
nia Szkoly klasycznej, przesigknietej dekadenckimi zasadami Renesansu.

Tymczasem prawda, ktéra wychodzi z ust ludu, zachowala i utrwali-
la okreslenie Sztuki gotyckiej [Art gothique], mimo wysitkéw Aka-
demii, by zastapi¢ je terminem Sztuki ostrolukowej [Art ogival].
Istnieje tu ukryta racja, ktéra powinna byla sktonié¢ do refleksji na-
szych jezykoznawcdw, zawsze czujnych wobec etymologii. Dlaczego
tak niewielu leksykologdéw trafilo w sedno? Z bardzo prostej przy-
czyny: wyjasnienia nalezy szukaé¢ raczej w kabalistycznym pocho-
dzeniu slowa niz w jego dostownym rdzeniu.

Kilku autoréw bardziej wnikliwych, mniej powierzchownych,
uderzonych podobienstwem miedzy ,gotycki’ [gothique] a ,goety-
cki” goétique], doszto do wniosku, iz musi istnie¢ $cisty zwigzek mie-
dzy Sztukq gotycka a Sztuka goetycka, czyli magiczna.



Dla nas sztuka gotycka jest jedynie ortograficzng deformacja
stowa ,argotycki”® [argotique], ktdorego asonans jest doskonaly —
zgodnie z prawem fonetycznym rzadzacym we wszystkich jezykach
— i niezaleznie od pisowni, tradycyjng kabala. Katedra jest dzielem
sztuki goth — czyli argot. Otéz stowniki definiuja argot jako jezyk
wlasciwy wszystkim fym, ktérzy majq inferes w przekazywaniu so-
bie mysli bez bycia zrozumianymi przez otoczenie. Jest to zatem
kabala méwiona. Wladajacy argotem [argotiers| sa hermetycznymi
potomkami Argonautéw?!, ktérzy wstapili na okret Argo i moéwili
jezykiem argotyckim — naszq Zielona Mowa?? — zeglujgc ku szcze$li-
wym brzegom Kolchidy, by zdoby¢ slynne Zlote Runo. Moéwi sie
jeszcze dzisiaj o czlowieku bardzo inteligentnym, ale tez bardzo
przebieglym: on wszystko wie, on rozumie argot Wszyscy Inicjo-
wani poshugiwali sie argotem: zaréwno lotrzyki z Dziedzinca Cu-
déw? — z poeta Villonem na czele - jak i Frimasoni?, czyli $rednio-
wieczni frankmasoni, ,gospodarze Dobrego Boga”, ktérzy wzniesli
podziwiane dzisiaj argotyckie arcydziela. Oni sami, ci Zeglarze-
budowniczowie, znali droge do Ogrodu Hesperyd...

2 Argotycki — forma uzyta $wiadomie w celu zachowania fulkanellianskiej gry
stéw obecnej w zestawieniu francuskich terminéw gothique, argotique i goétique.
W zwyklej polszczyznie bardziej typowy bytby przymiotnik ,argotyczny”’, odnoszacy sie
do argotu jako jezyka tajnego lub $rodowiskowego. Jednak w tym przekladzie wybrano
forme ,argotycki’, aby zachowaé fonetyczne i znaczeniowe pokrewienstwo z ,gotyckim”
i ,goetyckim”, na ktérym opiera si¢ hermetyczna wykladnia Fulcanelliego.

Argot - jezyk argotycki, jezyk wlasciwy zamknietym grupom spolecznym, shu-
zacy odréznieniu sie od otoczenia i ukrywaniu znaczen. Jest to jezyk inicjowanych,
ktérym poshugiwali si¢ alchemicy, budowniczowie katedr.

Sztuka argotycka — model sztuki hermetycznej, ktéra ukrywa sens pod ostong
symbolu, brzmienia i formy, przemawiajac jedynie do wtajemniczonych.

21 Argonauci — w mitologii greckiej grupa 52 bohateréw, ktérzy pod wodza Jazo-
na wyruszyli na okrecie Argo do Kolchidy po Ztote Runo. W sklad wyprawy wcho-
dzili m.in. Herakles, Orfeusz, Kastor i Polluks. Ich podréz, pela préb i niebezpie-
czenstw, symbolizuje inicjacyjna droge bohatera ku zdobyciu skarbu o charakterze
zaréwno materialnym, jak i duchowym. Argonauci stali si¢ archetypem wszystkich
wtajemniczonych w wiedze okultystyczna.

2Zielony Jezyk (fr. langue verte) — dawne okreslenie argotu, czyli mowy se-
kretnej; oparty na brzmieniowych odpowiednio$ciach, dwuznaczno$ciach i grach
slownych, shuzacy ukrywaniu sensu przed niepowolanymi.

% Dziedziniec Cudéw (fr. La Cour des Miracles) — historyczne okreslenie $re-
dniowiecznej dzielnicy Paryza zamieszkalej przez niziny spoleczne i przestepcdw,
ktorzy postugiwali sie argotem/zargonem do kodowania przekazywanych informacji.

% Frimasons — dawna, stylizowana nazwa $redniowiecznych wolnych murarzy
(francs-macons), czyli budowniczych katedr; u Fulcanelliego termin ten odnosi sie do
masonerii operatywnej, nie za$ do pdzniejszej masonerii spekulatywnej.



Roéwniez dzi$ pokorni, nedzarze, pogardzani, buntownicy spra-
gnieni wolnosci i niezaleznosci, wykleci, wedrowcy i nomadzi mé-
wia argotem - tym przekletym dialektem, odrzuconym przez wyz-
sze sfery spoleczenstwa, przez owaq szlachte — tak mato szlachetna,
przez sytych i prawomyslnych mieszczan, plawiacych sie w grono-
stajach swej ignorancji i proznosci. Argot pozostaje jezykiem mniej-
szoSci zyjacej poza przyjetymi prawami, konwencjami, zwyczajami
i protokotem - tych, ktéorym nadaje si¢ miano lotrzykdéw [voyous],
to znaczy widzacych [voyants]®, a jeszcze dobitniej: Syndéw lub Dzie-
ci Stonca. Sztuka gotycka jest bowiem sztuka got lub cot (Xo) -
sztuka Swiatta lub Ducha.

Mozna by uznaé to wszystko za zwykle gry stowne. Chetnie sie
z tym zgodzimy. Istotne jest bowiem to, ze prowadza one naszgq wia-
re ku pewnosci, ku prawdzie pozytywnej i naukowej — kluczowi do
misterium religijnego — i nie pozwalaja jej blakaé sie w kaprysnym
labiryncie wyobrazni. Na tym $wiecie nie ma ani przypadkéw, ani
zbiegdéw okolicznosci, ani przypadkowych powigzan; wszystko jest
zaplanowane, uporzadkowane, wyznaczone — i nie do nas nalezy

zmienia¢ wedle wlasneio uznania niezi}ibionei woli Losu. ies’li




